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Ins Auge fillc zundchst eine kreisrunde Projektion, die
die opake Oberfliche des Ausstellungsraums abraster und
dabei den Blick auf cine Landschaft, einen schmalen [nsel-
riicken iiber blassem Meer, freigibt. Im Zentrum dieser
rotierenden Bewegung steht das Modell eines Leuchtturms,
dessen iiber die Winde gleitendes Lichtsignal weniger der
Orientierung dient, als vielmehr dem panoptischen Aus-
blick auf einen jenseits des Raumes liegenden Ore. Fast
fithlt man sich wie am Periskop im Inneren eines U-Bootes,
das im Zeitrafter die Insel umrunder. Von dieser Beobach-
terposition aus rotiert man alsbald selbst samt Turm um
ein und dieselbe Stelle — eine Insel, die, der Titel der Aus-
stt:llung verrit es, Port Hamilton heific. Und ebenso wie
wir als Berrachrer um diesen uns unbelannren Orr kreisen,
scheint sich auch Ayoung Kim in kreisenden, weit ausho-
lenden Bewegungen jenem Ort anzunihern.

Der Wechsel der Perspektive verrdr viel tiber die Strate-
gie der siidkereanischen Kiinstlerin, denn sie nihert sich
ihren Gegenstinden nichr mir dem analytischen Blick
cines Wissenschaftlers. Vielmehr stellt Ayoung Kim kon-
ventionelle Subjr:]cranjckr-Her.ichungcn und herkéimme-
liche Erkenntnisweisen in Frage, indem sie historiografisch
unlautere Mittel wie Mise-en-scéne und Fiktionalisierung
nutzt, um erzihlerische Dichte zu schaften. Thre kiinstle-
rische Praxis entspricht einem ,randonné®, einem nicht
zielgerichtetem Durchgang ins Feste, an dessen Ende nicht
die widerspruchsfreie und von allem Ballast ,innerer” Bil-
der, Erinnerungen und Assoziation befreite Erfassung
der Wirklichkeit stehe. Mirc affektierter Teilhabe wender
sie sich dem Unscharfen zu und erschlieft uns dadurch
Geschichre in den Wirren ihrer Anfinge. Hier l6st sich
die Trennschirfe von Geografie, Geschichte und Mythos
in plurale Nachbarschaften auf, hier 6ffnen sich uns die
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same place — an island which, as the exhibition title

reveals, is called Port Hamilton. And just as we circle

this place that is unfamiliar to us as observers, Ayoung

Kim also appears to approach it with elaborate, orbit
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The change of perspective reveals much about

the South Korean artist’s strategy, for she does

not

approach her subjects from the analytical viewpoint®

the scientist. Instead, Ayoung Kim questions cor

tional subject-object relationships and traditional ¥
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unfair means such as mise-en-scéne and fetionalisd
to create a dense narrative. Her artistic pract

responds to a “randonné”, a non-systematic a

to the matter, which does not, however, culmin
a non-contradictory grasp of reality, free of the
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approaches uncertainty with affected concern and _

grants us access to history in the confusions of 115
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dissolve into plural adjacencies; “cave exits” from
“absolutism of reality” ' open up here.
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~Hohlenausginge” aus dem ,Absolutismus der Wirklich-
keir™!.

Schon der Titel ihrer Ausstellung im Kiinstlerhaus
Bethanien — PH Express — verfithrt in seiner Verkiirzung
zu ersten Spekulationen. Flankiert von touristischen
Hochglanzplakaten geriert sich der Orrt als Sehnsuchts-
destination zivilisationsmiider Westeuropéer. Tatsichlich
verbirgt sich hinter der Signatur ein Nebenschauplatz der
groflen Weltgeschichte: Port Hamilton. Auf diesem klei-
nen Inselarchipel vor der koreanischen Kiiste errichrete die
Royal Navy 1885 unter erheblichen finanziellen, logisti-
schen und militdrischen Aufwand einen Stiitzpunkr. Die-
ser sollte die Vormachtstellung der einstigen Weltmacht
im pazifischen Raum in einer Zeit garantieren, als das

T Hamiltan wa inevitable.

zaristische Russland kaum e¢inen Hehl aus seinen territori-
alen und militirischen Ambitionen in diesem Teil Asiens
machre. Es war die Zeit der Industrialisierung auf See, und
das gepanzerte Dampfschiff wurde zu jenem Herrschafis-
signifikanten, der den Lauf der Geschichte zugunsten des
Empire bestimmen sollte.* Doch schon nach zwei Jahren
gaben die Engliinder den Stiitzpunke wieder auf, und Port
Hamilton wurde zur Fufinote der britischen Kolonialge-
schichte.

In ihrer kiinstlerischen Praxis sucht Ayoung Kim immer
wieder solche randstindigen Orte oder dem Vergessen
preisgegebene Biografien und machr sie zum Ausgangs-
punke einer Befragung kollektiver Geschichesbilder und
vergangener wie gegenwirtiger Machtgefiige in einer glo-
balisierten Wele. Thr peripherer Blick richter sich dabei anf
das unterbelichrete Terrain der ,grands récits”* und delkdi-
niere dominante Geschichusbilder zuriick in die Kontin-
genz, aus der sie urspriinglich herausgeschilr wurden.

Im gleichnamigen Video PH Express (2011) lisst Ayoung
Kim einzelne Protagonisten der Beserzung Port Hamiltons
zu Wort kommen und setzt damit die Ereignisse zwischen
1885 und 1887 gekonnt in Szene. Diese Textcollage basiert
auf einer Fiille von Recherchematerial, das von der Kiinst-
lerin aus unterschiedlichen Quellen zusammengetragen
wurde: Kabelbotschaften verschiedener diplomartischer
und militarischer Dienste, zeitgendssische Zeitungsrepor-

The title of her exhibition in Kiinstlerhaus Bethanien _
PH Express — already induces the first speculation wig,
its abbreviation. Flanked by glossy tourist posters, the
location emerges as a much-desired destination for
western Europeans weary of civilisation. In fact, a sec
ondary scene of world history lies behind the encoding,
Port Hamilton. [n 1885, the Royal MNavy built a bag,
on this small group of islands before the Korean coag
with considerable financial, logistic and military effor,
The aim was to guarantee the dominance of the forme;
world power in the Pacific at a time when Tsarist Ry
sia was making lictle effort to conceal its territorial angd
military ambitions in that part of Asia. It was the period
of industrialisation ar sea, and the armoured steamship
became a pointer to dominance that would determine
the course of history in favour of the Empire. Bur after
only two years the British abandoned the base once
again, and Port Hamilton became no more than a foor-
note in British colonial history.

In her artistic practice Ayoung Kim repeatedly secks
such peripheral places or biographies that have been
completely forgotten and makes them into the start-
ing point for a questioning of our collective images of
history, and past as well as present power structures
in a globalised world. Her peripheral view is directed
towards the shadowy terrain of the “grands récits™,
returning our dominant images of history step-by-step
into the contingency from which [I.'H_‘}-' were orig]nn“_w
unpacked.

In the video of the same name, PH Express (2011),
Ayoung Kim allows some protagonists of the occu-
pation of Port Hamilton to speak, skillfully staging
the events berween 1885 and 1887. This rext collage
is based on a wealth of research marerial, which the
artist assembled from various sources: cable messages
from different diplomatic and military services, con-
[EMPOrary newspaper reports, even nostalgic advertise-
ments produced by shipping companies whose voyages
promised the romance of the South Seas. But the reen-
actment of the occupation of Port Hamilron is by no
means a reproduction of the facts, close to the truth. A3
arepertoire of different voices and discourses, the video
points instead to the instability of our historical knowl-
edge, which is motivated less by the real events and far
more by political power relations, representarion in the
media, and the infrascructures of communication.

Ayoung Kim’s artistic strategy cmerges very clearly
here: it does nor consist in understanding history as 4
simple sequence of defined events bur as the interac-
tion of a wide range of factors, which ultimarely can-

unless Great Britain géve up Port Hamilton,

Russia will advance on Herat, Afghanistan.
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tagen, bis hin zu nostalgischen Werbeanzeigen von Reede-
reien, deren Rourten Siidseeromantik versprachen. Doch
ist das Reenactment der Okkupation Port Hamiltons auf
keinen Fall eine wahrheitsgetreue Wiedergabe von Fakren.
Als Repertoire unterschiedlicher Stimmen und Diskurse
verweist das Video vielmehr auf die Instabilicit unseres
historischen Wissens, das weniger durch die realen Ereig-
nisse selbst, als vielmehr durch politische Kriifreverhilt-
nisse, mediale Repriisentationen und Infrascrukouren der
Koemmunikation motiviert wird.

Hier zeichnet sich die kiinstlerische Strategie Ayoung Kims
deutlich ab: Sie besteht darin, Geschichre nichr als blofie
Abfolge determinierter Ereignisketten zu begreifen, son-
dern als Zusammenwirkung unterschiedlichster Fakroren,
die letztlich nicht begriindbar sind, und deren Lesarten
(eben das, was wir Geschichte nennen) selbst wiederum
historisch bedingt sind. Anstatt den Anspruch zu erheben,
man miisse nur geniigend Dokumente sammeln, um ein
wahrheitsgemiifles Bild vergangener Ereignisse zu rekon-
struieren, niitzt Ayoung Kim die Dichre ihres Materials,
um die hegemoniale Matrix der westlichen Geschichrs-
schreibung mit viel Sinn fir Ironie zu unterwandern.

TIhr Reenactment der Geschichte der Eroberung Port
Hamiltons ist also keine Kopie eines Originals. Es ist die
zweite Version eines Ereignisses, das so niemals statrgefun-
den hat. Was hier zur Debartte stehr, ist niche blofS die
Wahrhaftigkeit einzelner Aussagen, sondern vielmehr ihre
Adiquanz. Nur so lisst sich unter dem diinnen Film der
Geschichie ein System von Korrelationen und Domi-
nanzen freilegen, das einen scheinbar entlegenen und
unbedeutenden Ort wie Port Hamilton zum wich:igcn
Knotenpunkt werden lisst, an dem sich Formwerdung
und Funktionieren des Kolonialismus als dunkler Seite

der Moderne analysieren lassen.
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not be explained; their interpretations (the very i,
we call history) are historically determined in their tury
Rather than expecting that all we need to do is '~D|lr¢¢[_
enough documents in order to reconstruct a veritah,
picture of past events, Ayoung Kim uses the deqg,
of her material to undermine the hegemonial '“éltri;(

of western history-writing with a great sense of irony.

Her reenactment of the conquest of Port Hamilton,
therefore, does not reproduce the original. It is the sec.
ond version of an event that never took place in this

way at all. What is subject to debate here is not simply

‘And then there was the ca5e of Private Peter Ward...

the authenticity of individual statements, but far more
their adequacy. This is the only possible way to reveala
system of correlations and dominancies below the thin
film of history, enabling a remote and insignificant
place like Port Hamilton to become an important hub,
where the formal development and funcrioning of colo-

nialism can be analysed — as the dark side of modernity.
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